Tema: A veere kunstner i Telemark

Bente Knudsen Sanden

— i samtale med Trine Billington.

Diskusjoner rundt sentrum-periferi

er en gjenganger innen blant annet
kulturforskning i dag. Med «sentrum»
menes scerlig Oslo, der mye makt

og innflytelse samles. Kan du si litt
om hvilke fordeler og ulemper det

har for deg d veere kunstner bosatt i

«periferien» Nissedal, Telemark?

Bente: Naturen har tatt godt imot
meg. Ingenting dpner sa mange

dorer som stillheten. Da jeg flyttet til
Nissedal i 1985, var jeg fast bestemt

pé at geografien ikke skulle begrense
mitt engasjement. Som nyetablert
sokte jeg tidlig et fagmiljo rundt
Telemark Kunstnersenter. Det har veert
avgjorende for meg, og har medfort

et bredt fagpolitisk engasjement pd
regionalt, nasjonalt- og pé nordisk
nivd. All reisingen, frakt til og fra
utstillinger, tilgang pé varer, utstyr og
produksjonsbistand, har kostet tid og
penger. Motsatt vei har den faktiske
avstanden tatt form som en distanse
som har gitt meg et forsterket grunnlag

for refleksjon.

Sentrum-periferidimensjonen er en
del av var psykologi. Det er ikke den
faktiske avstanden som er problemet.
Det er heller en underliggende
kortslutning om at betydningen av
det arbeidet som utfores, i stigende
grad blir mer uvesentlig jo lenger
bort vi beveger oss fra et gitt sentrum.
Finnes det i dag annet enn periferi i
Norge? Uavhengig av hvor vi bor, star
vi overfor den samme grunnleggende
problemstillingen: avstanden mellom

kunstverdenen og den verdenen

de fleste av oss lever i, med liten
kjennskap til og lite engasjement for
samtidskunsten. Kunsten selv kjenner

ingen grenser.

Pa hvilke mdter har de kvalitetene du
nevner innledningsvis (bosted, stillhet,

natur) pavirket kunstnerskapet ditt?

Jeg trenger stillheten og den langsomme
tiden. Naturen er det redskapet jeg har
funnet, som fungerer best for meg til &
undersoke hva det er & vere i verden,
mer enn hva verden er. Det du ser er
bunnlest, og det du ikke ser skaper

mening og sammenheng.

Viktigheten av d veere en synlig
kunstner, er nermest blitt et mantra i

dag.! Hva legger du i den pdstanden?

Det er et komplekst spersmal, men
som et mantra har det ingen berekraft
for et liv i kunsten. Det viktigste er &
ha noe pa hjertet, og at det igjen lar
seg transformere til en holdbar idé.
Det a skape er ikke synonymt med a
ville bli sett. Det er et dilemma, og et
stort paradoks. Vi kunstnere er som
alle andre grupperinger - dypest sett en
uensartet gruppe. A bli sett er et
grunnleggende menneskelig behov.
Det er viktig a veere synlig, men som
kunstner md man téle & veere usynlig,
og heller finne en form for trivsel i den
ensomheten arbeidet pd verkstedet
krever. Det man ikke hester av mot
gjennom oppmerksomhet, mé man

finne andre metoder for 4 takle.

Du har lenge veert en pddriver for
blant annet gode okonomiske vilkdr
for kunstnerne. I ulike kultur- og
neeringssammenhenger hevdes det at
«kunst & kommers» md koples tett(ere)
sammen. Hva tenker du om en okende
tilncerming til det kommersielle

aspektet i kunstverdenen?

Vi lever i et overfladisk og ytrestyrt
samfunn. I dét perspektivet er det viktig
d reflektere over hvilke mekanismer som
styrer blikket, og de betingelser som
folger. De kommersielle prinsippene
styrer store deler av kunstmarkedet

og har gjort popularitet til et styrende
prinsipp. Blir det kommersielle en
gjennomgaende kraft, blir kunsten
kopierende og bekreftende. Da har

kunsten tapt sitt mandat.

Lonnsomhet er var tids mantra, og alle
ting sin malestokk. En indikator pa
suksess eller faglig fiasko.

Et kunstverks verdi kan aldri alene
males ut i fra den verdien det oppnédr
ved salg. Kunsten er en type virksomhet
som inneberer en annen mate & tenke
pé. Kommersialiseringens fotsoldater
vil kanskje kalle det naivt, men da
underkjenner de et faglig faktum og ler
av et dypt menneskelig behov: realiteten
av at folelsene rommer en dypere form
for fornuft. I den sammenhengen er

kunsten en verdikamp.
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1. Fodt 1959. Opprinnelig fra
Kristiansand, bor nd i Nissedal.

2. Utdannet ved Statens
handverks — og
kunstindustriskole, nd
Kunsthegskolen i Oslo (1985)

3. Har deltatt pa en rekke
kollektive utstillinger, hatt
separatutstillinger, utfort
utsmykkingsoppdrag, hatt
offentlige innkjop og mottatt
en rekke stipender.

4. Har hatt en rekke verv i
kunstpolitiske organ, eks.
Norske Kunsthindverkere
(styreleder), Nordisk Kunst-
og Kunstindustrikomité,
Riksutstillingene.

5. Medlem av NK, NBK/NTK.

6. Har mottatt Statens Garanti-
inntekt siden 2008.
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Apropos verdikamp - du var tidlig aktiv i kunstpolitiske

organ. Hva var fanesaken da du startet?

Ingenting har hatt storre betydning for norsk kunst og
kunstnerpolitikk enn Kunstneraksjonen i 1974 og 3-punkts
kravet.? Takk til pionerne for deres mot og retoriske styrke!

I dag defineres det nye, ambisigse mal for Kultur-Norge
gjennom Kulturloftet.” Ingen definisjoner, strategier eller
hendelser varer evig. Vi ma vere forberedt pd at det gjeldende
pé et tidspunkt blir opplest og nye grenser etableres,

men historien rommer ogsé viktige korrektiver for de

endringsvillige.

Hvilke kunstpolitiske saker vil du sette
overst pd dagsorden i dag?

Anerkjennelsen av oss som betydningsskapende— og handlende
subjekter, sd vel innenfor som utenfor kunstens rammer,
forutsetter at arbeidet vért tas alvorlig pa egne betingelser,

og ikke blir styrt ut fra andres, gjerne naringslivets, funderte
regler, forventninger eller ambisjoner. I den kommersielle
kulturneeringens tidsalder er det viktigere enn noen gang a

sikre kunstnernes profesjonelle autonomi.

Hva legger du i det?

Det inneberer at de grunnleggende premissene for vart
arbeid trygges og at vi ikke aksepterer en endringsstrategi som
pulveriserer helheten. Det handler om at anstendige lonns- og
arbeidsvilkér sikres. At reelle honorar- og vederlagsordninger
for bruken av vdre arbeider innfores, og at en avtale om

velferdsrettigheter for profesjonelle kunstnere forhandles fram.
Nir og hvordan ble du tilknyttet TKS?
Det var i 1986, pd et loft i sentrum av Porsgrunn. Jorunn

Steffensen (Norske Kunsthandverkere Telemark) og Anne

Brit Flatin Borgen (dav. daglig leder) var i gang med det som

skulle bli dpningsutstillingen til etableringen av Telemark
Kunstnersenter pd @vre Frednes i Porsgrunn. Jeg ble invitert
med p4 utstillingen Tekstil i rom — 87. Det at jeg ble faglig
utfordret og inkludert utlgste entusiasme og engasjement.

I dag tenker jeg pa dette med takknemlighet.

Prinsipielt mener jeg at ingen har automatisk rett

til utstillingsplass ved TKS, men generelt ber nok
hovedutstillingene, i storre grad enn hva som har vert tilfelle
de siste drene, utfordre og inkludere Telemarks profesjonelle

kunstnere.

Ja, hvilken rolle og betydning bor TKS ha for kunstnere og

publikum, mener du?

Kunstnersentrene ble etablert som det viktigste svaret
pé Kunstneraksjonen-74 sitt krav i forhold til a sikre
ytringsfriheten, motvirke uheldig kommersialisering av
kunsten, samt & sikre okt bruk av kunsten/kunstnernes

tjenester.

Jeg ser pd kunstnersenteret som en moteplass, et
beredskapssenter, et kompetansesenter, et omdreiningspunkt
for og pé vegne av kunsten, mellom kunstnerne pd den ene
siden, og publikum, brukere og aktuelle samarbeidspartnere
pé den andre. Hvilken rolle eller betydning kunstnersenteret
skal ha, for meg som kunstner, er forankret i de utfordringene

kunstnersentrene er etablert for & ivareta.

Jeg har aldri sett pa kunstnersenteret som en rettighetsbedrift
for meg som kunstner. Det ansvaret ligger det til
fagorganisasjonene og skjotte. Kunstnersentrene er primaert
en institusjon for kunsten; et kunstpolitisk virkemiddel,

med kunstnerpolitiske ringvirkninger — regionalt etablert

for & ivareta viktige, nasjonale kulturpolitiske oppgaver.
Kunstnersenteret har et serlig ansvar for regionen det er
etablert i, men virksomhetens perspektiv skal vere universelt

— som kunsten i seg selv.



Kan du konkretisere, eksemplifisere?

Gode, uavhengige visningssteder som TKS er viktigere enn
noensinne for den visuelle kunsten. Kunstnersenteret skal,
etter min mening, fremstd inkluderende, verdibasert og ikke
regelstyrt. Det mé konstant stilles sporsmalstegn med hva
som méd gjores, og hvordan TKS kan nd ut over seg selv. Skal
kunsten bli levendegjort, trenger vi engasjerte brukere, et

interessert og motivert publikum

Generelt har bredde, mangfold og fellesskap fatt et ufortjent
dérlig rykte i var tid. N4 er det spydspissene som teller. De er
ikke nodvendigyvis loftet fram for sin kunstneriske kvalitet,
men formet av underliggende strukturer,
nettverk, sosial og kulturell kapital.

TKS skal imidlertid utfordre og balansere
det vestlige hegemoni i kunstfeltet.

Derfor ligger det til TKS sin oppgave & holde
styr pd de dominerende tendensene, og ikke
la seg forfore av trendene. Spydspissene star
0gsa pa skuldrene til noen.

De er kanskje moderne, men ikke
nedvendigvis nyskapende. Det krever ydmykhet og kunnskap
til & se forskjellene. Kunstnersentrenes styrke er nettopp
tilgangen til- og kunnskapen om bredden og dybden av

en sammensatt tradisjon innenfor bdde kunsthdndverket

og billedkunsten. Mister vi dette av syne, odelegges viktig

kunnskap, og ikke minst evne til fornying.

TKS ma ogsd tenke pd publikums interesser, ikke bare

kunstens eller kunstnernes sidane.

Kunsten er en marginal del av samfunnet. A gke allmennhetens
delaktighet i kunstlivet er en formidabel oppgave. Alt kan aldri
bli for alle. Det er heller ikke TKS sin oppgave 4 gi folk det de
vil ha, men det de ikke viste de ville ha. Den utfordringen loser
vi aldri engang for alle, men hvis vi ikke klarer & formidle det vi

onsker slar det tilbake pé oss selv.

Opplevelsen av kunst er uleselig knyttet til betrakterens

vilje til & etterprove sin oppfattelse. Det stiller krav til at vi
engasjerer oss i det gapet som er mellom forventningen til
kunstopplevelsen og.kravet til refleksjon. Begrepet formidling
ma forstds bredt - hele kunstkonteksten ma ses som en
dynamisk sterrelse. Det finnes ingen snarveier. Utfordringen
forutsetter at et metodisk, formidlingsfaglig arbeid, er

en integrert del av TKS sin virksomhet. Det ligger til et

kompetansesenters ansvar & utvikle ny kunnskap.

Du har hoye forventninger, men er de realistiske i forhold til

de ressursene TKS rdder over?

Forventninger er noe som forutsetter
fellesskap, en gjensidig forstdelse av
forventningenes grunnleggende bestand
deler. Det primeere for meg er; bevisstheten
om at den tenkningen som legges til grunn
for virksomheten, er avgjorende for TKS
sin integritet. Manglende samklang mellom
hoye forventninger, stor arbeidsmengde-
og menneskelige ressurser i den daglige
driften, har vert et stadig tilbakevendende problem gjennom
historien til den kunstnerstyrte formidlingen. Problemet kan
bare finne sin losning gjennom tydelige prioriteringer, inn i
et realistisk og malrettet, langsiktig planarbeid. A velge bort
er det eneste som frigir tid, ressurser og mulighet til 4 foredle
erfaringene, erobre ny kunnskap og utvikle kompetansen for

den sammenhengen TKS skal fungere i.

TKS har fortsatt en viktig rolle & spille. Tenk kunst! Tenk
kvalitet! Stol pd erfaringene! Selv om budsjettene er sma, si
er det mulig 4 sette dagsorden. Vi ma ikke vare redde for 4 ta
sjanser. Kuratér — ikke bare utstillinger, men ideer, debatter,

tenkning og kommunikasjon mellom mennesker og kunsten.

Bente Knudsen Sanden

Jfr. artikkelen som folger bak i boka:
For d lykkes, md du synes
Kunstneraksjon -74 ble dannet
som en tverrfaglig koalisjon av
skapende kunstnere. I aksjonen
deltok over tyve organisasjoner for
billedkunstnere, kunsthindverkere,
forfattere, komponister og filmfolk.
Kunstneraksjonens formal var &
samle kunstnergruppene om et
avgrenset prosjekt for d bedre deres
sosiale og okonomiske situasjon.
Trepunktsprogrammet:

1. Reelt vederlag for bruken av de
skapende kunstnernes arbeider

2. @Okt bruk av de skapende
kunstnernes arbeider

3. En garantert minsteinntekt for
alle yrkesaktive, skapende kunstnere
der punkt 1 og 2 ikke gir rimelige
arbeidsinntekter

Kilde: http://www.billedkunstmag.
no/Content.aspx?contentId=637
Kulturleftet: Kulturens status som
samfunns- og politikkomréde.
Regjeringspartiene (2009-13) ble
enige om 17 hovedprioriteringer
som samlet vil gi et stort loft for
norsk kulturliv. Innen 2014 skal
én prosent av statsbudsjettet ga til
kulturformal. Regjeringens visjon
var at Norge skal vaere en ledende
kulturnasjon som legger vekt pa
kultur i alle deler av samfunnslivet.
Kilde: http://www.regjeringen.
no/nb/dep/kud/kampanjer/
kulturloftet/mer-om-kulturloftet.
html?id=714383
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